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hace un lustro, Simon Edmondson ex-

puso con Gamarra & Garrigues en
1993 y tuvo presencia significativa en los
stands que presenté Jorge Mara en las ultimas
ediciones de ARCO. En 1990 publicd un atrac-
tivo articulo sobre Tiziano y la defensa de «lo
veneciano» en la revista «Modern Painters»; en-
tre las ilustraciones, un cuadro suyo, fechado
en 1989, con densidades, resolucion de espa-

' L ONDINENSE afincado en Madrid desde

cio y sentido del color, que referia al aludido y -

a Tiépolo. Norbert Lynton, en el prélogo escrito
para el catdlogo de su actual individual, re-
cuerda estas y otras devociones, con tono ad-
mirativo tanto hacia la pintura como hacia el
respeto que denota la de Edmondson por su
historia.

Senalo lo anterior porque siendo la suya una
obra que se resuelve en el terreno de las sen-

saciones, la primera que transmite es la con-

fianza «generosa» en la pintura. No esa exalta-
- cion subjetiva que lleva a muchos hacia la dis-
torsién y el efecto rapido, sino un disfrute
lento, pausado, detenido. Tiziano, Bacon o
Rembrandt son aludidos, pero no al modo ha-
bitual, dejando ver los efectos raptados, sino
de una manera sutil: en el

modo de situar unas figu-

«Es la suya
una obra que
se resuelve
en el terreno
de las
sensaciones
y la primera
que transmilte
es la
confianza
“generosa’ en
la pintura»

<Hospital» (98 x 107), 6leo de 1996

tuido por barniz. En estos momentos, no es

~mal recurso reivindicar el misterio desechando

el efecto rapido. - _

A «My Name is Ozymandias» le acomparan
una serie de bocetos resueltos sobre papel y
expuestos tras una caja de metacrilato, indi-

cando el sentido fisico del material. No su leve- -

dad, porque Edmondson desdibuja mas la

imagen del fondo y la acota, encerando la su- -

R o3

perficie de papel que la rodea, sin ocultar
manchas y huellas del trabajo. El sistema lo
liza también en obras como «Members, «
ward» o «Remedy», que tienen arquitectL
por fondo. Tal vez sea el orden composi

- que aportan esas referencias, o el modo cc

dialogan con la materia superpuesta, pero

atractivo es incontestable. En la memoria,

en la exposicion, «The clinic», uno de sus ¢
dros mas escuetos y 1
ces. '

ras, de convocar su au-
sencia, o de disponer
una mancha de materia
en primer plano.

La exposiciéon esta do-
minada por una tela, «My
Name is Ozymandias», en
la que, sobre la imagen
ampliada de un retrato de
los reyes europeos del Ul-
timo cambio de siglo, dis-
pone el contraste de una
mancha con algo de cali-
grafia enigmatica y mu- -
cho de medida contrapo-
sicion compositiva. Nada
queda al azar: la imagen,
que en origen era foto-
gréfica, en su nueva es-
cala adquiere sentido
casi coral, situdndose en
el terreno de los tradicio-
nales retratos de grupo,
si bien desde un trata-

Volviendo a lo expue
las soluciones mas feli
se producen en los r

_mentos en los que extre
- la relaciéon aludida (las
. rrosas siluetas que se ale
~ en «Sequence- frente al
der fisico de un gesto
cho materia que atravies
lienzo verticalmente) v «
cuadros tan distintos cc
significativos, «Beirut
«Hospital». Lynton dice
a Edmondson le preoc:
introducir una reflexion
bre lo social en sus ¢
dros. «Beirut» seria un ej
plo de como evitar el t
facil de ciertas denunc
la imagen tiene mucho
elegia pero también de ¢
ranza y liismo. A un la
un paisaje urbano en ruir
al otro, un suave fondo

miento a la vez pictori-
cista y abierto. Lo indica,
por ejemplo, la manera de
desleer esa imagen con-
vertida en excusa, en fondo, pero aprovecha-
dos al méximo sus efectos plasticos. Hasta ahi
el afecto por las imagenes (Edmondson se
descubre degustador, lento e intenso, de la
pintura), porque el atrevimiento pictérico queda

explicito en el contrapunto de la brumosa ma-

teria del primer plano. «Meter» esa materia le
delata «tizianesco»: sus colegas mas dispues-
tos aenlazar'con las modas la habrian susti-

«Map» (61,5 x 77), de 1996

color; en medio, un ge
rotundo pero nunca ¢
tante. Conviene adentre
en la muestra hasta ver ¢
cuadro, como también detenerse en «Ho
tal», donde es posible entender un homena
Rembrandt que es acto de fe en la pintura
volver al estudio después de mirar el mui

" con ojos tamizados por la conciencia de

fender un lenguaje todavia vivo. Pese a qt
pese. : [Nt
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